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Esta
como foco las practicas de
composicién colaborativa,
tratando de qué manera teorias
y practicas en el campo de la
ensenanza y del aprendizaje
creativo pueden articularse en la

investigaciéon tiene

planificacién y acompaiiamiento
de proyectos creativo-musicales.
Su objetivo es comprender como
la participacion en este tipo de
proyectos puede contribuir en la
construcciéon de procesos
colaborativos en el aprendizaje
creativo, en clase de musica en
la escuela. De naturaleza

cualitativa, la investigacién se

Composicion musical;
metodologias de ensefianza.

Resumen
caracteriza como un estudio de

caso, realizado por esta
investigadora brasilena en una
escucla alemana. El diseno
metodolégico incluye la
planificacién y la accién
pedagbgica en un grupo de
alumnos de quinto grado,
incluyendo la observaciéon vy
registro de las clases. Se
implementaron cuatro
proyectos, con aproximaciones y
tematicas de composiciéon
palomitas
sonoras; ver misica, ofr imdgenes; viaje
musical; 'y musicando poemas. Los
resultados muestran que los

Palabras Clave

variadas, intitulados:

nifios se han involucrado de
forma critica y dedicada en los
proyectos, negociando ideas vy
tomando decisiones en grupo.
Estos procesos colaborativos han
contribuido a la construccion de
un sistema compartido de ideas
musicales dentro del grupo que
sostiene el aprendizaje creativo.
La continuidad de estudios de
esta naturaleza puede favorecer
la construccién de una nueva
mirada, fundamentos teéricos y
perspectivas metodologicas para
la educaciéon musical en un
contexto global
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Composing colaboratively at schools:
Between theories and practices in
the field of creative music learning.

Viviane Beineke, State University of Santa Catarina (Brazil)

This research focuses on
collaborative compositional
practices, dealing with how
theories and practices in the field
of teaching and creative learning
can be articulated in the
planning and accompaniment of
creative-musical projects. Its
objective 1s to understand how
participation in this type of
projects can contribute to the
construction of collaborative
processes in creative learning, in
a setting of a school music class.
This research, qualitative in
nature, consists of a case study,

Abstract

carried out by this Brazilian
researcher in a German school.
Methodological design includes
planning and pedagogical
actions in a group of fifth
graders,
and registration of classes. Four

including observation

projects were implemented, with
varied approaches and

entitled:
watching

composition themes,
popcorn sounds;

music, listening to images;
musical journey; and musicking
poems. The results show that
children have been critically and
enthusiastically involved in

Keywords

negotiating ideas and
These
collaborative processes have

projects,
taking group decisions.

contributed to the construction
of a shared system of musical
ideas within the group that
supports creative learning. The
continuity of studies of this
nature can favour the
construction of a new approach,
theoretical foundations and
methodological perspectives for
music education in a global
context.
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Componiendo colaborativamente en la
escuela: entre teorias y practicas en el
campo del aprendizaje musical creativo.

por Viviane Beineke, Universidad del Estado de Santa Catarina (Brasil).

La composicion musical es una actividad que es valorada
cada vez mas en la ensenanza de musica, ampliando debates
e investigaciones que tienen como foco experiencias creativas
y compositivas en todo el mundo. Dependiendo del enfoque
de la investigacién, se distingue improvisaciéon de
composicion musical. Sin embargo, en este trabajo se
entiende composicién musical de forma amplia, incluyendo
improvisaciones y arreglos, musicas mas elaboradas o
pequenias ideas musicales que tengan la intenciéon de
expresarse musicalmente, articulando pensamientos
musicales. Con este enfoque, no hace falta el uso de registros
o notaciéon musical, sino, la posibilidad de explorar y
seleccionar ideas musicales para, a partir de ahi, tomar las
decisiones que permitan la expresion musical.

Investigaciones que tienen como foco las practicas de
composicién en la educaciéon musical sefalan dificultades
diversas, que incluyen aspectos relativos a la formaciéon y a la
experiencia de profesores en el campo de la composicion,
pero también a las metodologias de ensefianza. Segun
Berkley (2004), una de las dificultades de los profesores para
trabajar con la composicion se debe a la ausencia de
formaciéon en esta area. Dogani (2004) observa que un
encuadre comprensivo y efectivo para la composicién en la
escuela primaria depende de la familiaridad de los profesores
con la experiencia artistica que los capacite para disehar
intuitivamente por su experiencia con individuos, musicos y
profesores creativos. En este sentido, Odena y Welch (2012)
valoran que los profesores con experiencia en composiciéon y
conocimiento practico en diferentes estilos musicales sean
mas abiertos a la hora de preparar el ambiente para la
creatividad y de evaluar los trabajos de los alumnos.

Otra dificultad en trabajar con la composiciéon en clase,
sefialada por Dogani (2004), se refiere a la relevancia de la
habilidad del profesor en comprender la forma en cémo los
nifios se involucran en las actividades, y su capacidad de
reflexionar sobre lo que estd pasando para ajustar su
pedagogia a las circunstancias. Segin esta autora, los
profesores necesitan aprender a interactuar para que las
soluciones de los problemas musicales no sean impuestas a los
nifios, sino que ellos que se sientan estimulados a encontrar
sus propias respuestas. Como argumentan Burnard vy
Murphy (2013), ensefiar musica creativamente requiere que
los profesores vean, comprendan y apliquen su comprension
acerca de la musica de los nifos y de observar como cada
nifio aprende musica. El tema es complejo y se puede
abordar desde diferentes perspectivas, lo que dificulta
articular esos conocimientos en la practica pedagogica. Uno
de los motivos parece ser la fragmentaciéon de los
conocimientos producidos que no contemplan la complejidad
de la ensefianza de la musica en el contexto escolar.

Actualmente se han ampliado los estudios que investigan
procesos y productos de composiciones musicales de nifios,
asi como los contextos sociales y culturales en los cuales estan
insertados (Barret, 2003), y de qué manera operan en la
practica (Burnard, 2012). En los trabajos mas dirigidos hacia

las practicas pedagogicas, el foco de estos debates esta entre
las justificaciones para la inclusion de practicas musicales
creativas en la escuela y las metodologias de ensehanza y
aprendizaje que pueden orientar estos trabajos. Sin embargo,
a pesar del reconocimiento de la importancia de las practicas
musicales creativas y colaborativas en la educacién musical,
todavia persiste el desafio en articular teorias y practicas
(Sawyer, 2014).

La cuestion adquiere ciertas particularidades en la
literatura cientifica internacional, segtn la trayectoria de la
educacion musical en cada pais, las concepciones de la
escuela y el contexto social, por mencionar algunas (Odena,
2012). Considerando el creciente proceso de
internacionalizacién de las producciones académicas en el
area de educaciéon musical (Kerlz-Welzel, 2013), nos
preguntamos de qué forma las practicas de composicion
musical pueden ser comprendidas y practicadas en diferentes
paises y contextos educativos.

Contextualizacién de la investigacion

Las concepciones de educacién que orientan la escuela
basica brasilefia proponen una escuela democritica vy
participativa, con objetivos volcados en la formacion de
ciudadanos criticos, autbnomos y actuantes en la sociedad'.
Por tanto, los contenidos son vistos “como medio para que los
alumnos desarrollen las capacidades que les permitan
producir y disfrutar de bienes culturales, sociales vy
econémicos” (Secretaria de Educagdo Fundamental, 1997, p.
51). En esta concepcion, segin las orientaciones curriculares
del Ministerio de la Educacién de Brasil?, el proceso de
ensefianza debe considerar que los alumnos son sujetos de su
proceso de aprendizaje y que el profesor tiene el papel de
mediar las interacciones de los alumnos con los objetos de
conocimiento y la interacciéon de los alumnos entre si,
favoreciendo la socializacién (ibid., p. 61).

Unas practicas creativas en educaciéon musical que
valoran y destacan el valor de las actividades de composicion
en el proceso de aprendizaje encuentran resonancia y
respaldo en las pedagogias marcadas por preocupaciones de
orden social, que reconocen los alumnos como sujetos activos
del propio aprendizaje, y que los consideran no solamente
consumidores de cultura, sino productores de cultura. Como
afirma Arostegui (2012), permitir que los alumnos creen sus
propias composiciones les convierte en protagonistas de la
accién educativa, y como la musica es elaborada por ellos,
resulta una experiencia significativa y conectada a sus vidas.
En este pensamiento ganan relevancia proposiciones como
las de Bitencourt, Pessoa y Silva (2008), que argumentan que
el desarrollo de la capacidad creadora de los alumnos a través
de actividades de composicion puede formar personas
capaces de intervenir y transformar la sociedad en que viven
de manera critica y consciente, contribuyendo asi a un
desarrollo mas igualitario y con menos concentracion de
poder y control.
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¢Como una investigadora brasilefia podria participar de
la planificacién y realizacién de practicas creativas en una
escuela alemana? (De qué manera un trabajo de esta
naturaleza seria recibido por los nifios? Natural de un pais
donde las desigualdades sociales provocan constantemente el
deseo de construir una sociedad mas democratica y mas
justa, Jcuales podrian ser las implicaciones de un trabajo
concebido a partir de esa visiéon del mundo? Tales cuestiones
motivaron esta investigacion, que problematiza cémo teorias
y practicas en el campo de la enseflanza y el aprendizaje
creativo pueden ser articuladas en la planificacion
acompafiamiento de proyectos creativo-musicales en la
educacion musical escolar®. En trabajos de esta naturaleza se
busca superar la dicotomia entre teoria y practica
pedagogicas, tratando y analizando practicas musicales
creativas a partir de situaciones de ensefanza vividas en
clase. Desde esta perspectiva, el objetivo de esta investigacion
es comprender cémo la participacién en proyectos creativo-
musicales contribuy6 a la construcciéon de procesos
colaborativos en el aprendizaje creativo en una clase de
musica, dentro de un contexto escolar.

De naturaleza cualitativa, esta investigacién se
caracteriza como un estudio de caso. El diseno metodologico
incluye la planificacion de proyectos creativo-musicales, la
implementaciéon de estos proyectos en un grupo de alumnos
de quinto grado y la observaciéon de las clases durante un afio
lectivo. En este proceso se buscéd construir un ciclo que parte
de los estudios acerca del aprendizaje creativo para la
elaboracion de las planificaciones para pasar a las practicas
colaborativas en clase, cuyos registros producen datos que
permiten articular teoria y practica pedagogicas. Tales
cuestiones nos conducen al marco tedrico de este proyecto,
que articula la ensefianza y el aprendizaje creativo a las
practicas colaborativas, buscando contribuir en la
elaboracion de referencias teéricas y metodolégicas que
proporcionen una educaciéon musical mas relevante vy
significativa, orientada a una formacion critica y reflexiva.

Perspectivas tedricas en el campo de las

practicas creativo-musicales

Hay diversas perspectivas investigadoras acerca de la
creatividad cuyos trabajos, a lo largo de la historia, han
direccionado estudios en las areas de educacion, de
educaciéon musical y, mas especificamente, investigaciones
acerca de practicas creativas de ninos y jovenes en diferentes
contextos de ensefianza y de aprendizaje. Segin Craft (2005),
las investigaciones acerca de la creatividad en educacion han
construido algunos conceptos considerando las
especificidades del tema en ese contexto, y que son las
siguientes: 1) en la escuela no basta con buscar identificar o
medir la creatividad, pues la meta mayor es el desarrollo
creativo de todos los estudiantes; 2) el foco de las
investigaciones no es la creatividad «comprobada» de
grandes genios o productos notables, pues el foco son los
nifios y jévenes en situacion de aprendizaje.

Analizando diferentes tendencias en las investigaciones
acerca de la creatividad en el contexto educativo, se
diferencian trabajos que tienen como foco la ensefianza creativa,
la ensefianza para la creatividad y el aprendizaje creativo.

Para Craft (2005), la ensefianza creatwa consiste en el uso
de aproximaciones imaginativas que hagan el aprendizaje
mas interesante y efectivo, concentrandose en la actuacion

del profesor. En el area de educacién musical, Burnard y
Murphy aclaran:

Ensefiar musica creativamente exige profesores que
ejerciten su compromiso con las practicas musicales de los
nifios en el desarrollo de una cultura de oportunidades
creativas, asegurando su propia comprension musical y
participacion creativa al lado de los nifos, y construyendo
una comunidad de aprendizaje caracterizada por la
conflanza y apertura en la cual profesores y nifos se
sientan confiados y seguros trabajando y aprendiendo con
la musica (Burnard y Murphy, 2013, p. xvii).

La ensefianza para la creatividad, por otro lado, tiene como
orientacion el desarrollo de la creatividad de los alumnos, con
el foco puesto en el aprendizaje de los nifios:

Ensenar para la creatividad musical, en contraste, tiene el
foco en el desarrollo de la creatividad musical de los nifios,
su capacidad de hacer conexiones, trabajar con lo
inesperado, valorar la franqueza, hacer preguntas,
participar colaborativamente y experimentar ideas solo y
con otros (ibid., p. xvii).

El aprendizaje creativo es un enfoque mas reciente, que
busca capturar la perspectiva del profesor y la de los alumnos.
Segun Craft y otros (2008) y también Spendlove y Wyse
(2008), se trata de un concepto emergente, que demanda
investigaciones n sifu para que su naturaleza pueda
comprenderse mejor. Craft (2005) entiende que los tres
términos pueden ser vistos como diferentes aspectos del
mismo proceso, pero se hace necesario profundizar en la
comprension sobre como se diferencian y se relacionan en las
investigaciones acerca de la creatividad en la escuela. De
acuerdo con la autora, “para investigar la creatividad en clase
de forma efectiva, las relaciones entre profesores y los
alumnos deben ser el foco del estudio, y también se hace
necesario material empirico que posibilite la caracterizaciéon
y andlisis del aprendizaje creativo, ensefanza creativa y
ensenanza para la creatividad” (p. 23). En esa perspectiva, se
busca articular estudios sobre la ensehanza creativa que
tienen como foco el papel del profesor en la ensefanza e
investigaciones acerca del aprendizaje creativo que estan
direccionadas a la perspectiva de los nifios en el proceso
educativo.

Desde esta perspectiva, la ensenianza de musica enfatiza
la participaciéon de los alumnos en la experimentacion,
innovacioén y creacioén, asi como la investigaciéon intelectual,
es decir, el aprendizaje de la musica como area de
conocimiento. Jeffrey y Woods (2009) sefialan las
transformaciones en las relaciones humanas que los alumnos
viven y amplian en el aprendizaje creativo: una experiencia
de igualdad, estatus, vivacidad con relacion a los demas y a
otras personas, y un coOmpromiso en ocuparse mas en el
aprendizaje social por el bienestar que proporciona a los
participantes. Segun estos autores (ibid.), el aprendizaje de los
nifios esta directamente relacionado con las interacciones
promovidas y ocurridas en clase que potencian aprendizajes,
de forma que si las relaciones sociales en clase disminuyen,
los aprendizajes se vuelven menos significativos.

En el contexto de la escuela basica también es
importante considerar los procesos colaborativos de
composicion musical desde enfoques que puedan desarrollar
colaboraciones creativas entre estudiantes trabajando en
grupo (Odena, 2014). Como explican Burnard y Haddon
(2015), la creatividad colaborativa esta fundamentada en la
responsabilidad compartida, conquistada en la realizacion de
proyectos creativos conjuntos en los que se generan ideas a
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partir de pensamientos colectivos, experimentacion y de
conquistas colectivas, todo ello continuados en el tiempo para
alcanzar resultados musicales compartidos.

A través del trabajo colaborativo los nifos descubren el
sentido de pertenencia, crecen entre si y agregan en la
construccion colectiva de conocimiento. St. John (2006)
observa que la realizacion de las tareas de creacion
colaborativa permite desarrollar y expandir su comprension y
construccion de significados. Hacer musica en colectivo,
intercambiar ideas y transformar contenidos propuestos por
el profesor, propician en los nifios descubrir el placer de la
expresion musical, visto que las interacciones entre ellos
tienen gran influencia en la calidad de la experiencia. En este
sentido, Sawyer (2008) observa que los nifios aprenden de un
modo mas efectivo durante las actividades que les involucran
socialmente en procesos de colaboracion y trabajo en equipo.

Beineke (2013) argumenta que, participando de las clases
como compositores, intérpretes y audiencia critica, los nifios
construyen su identidad en el grupo y se convierten en
agentes de su propio aprendizaje, construyendo
colectivamente el conocimiento que sostiene sus ideas sobre
musica, constantemente revisadas, actualizadas y ampliadas
por sus experiencias musicales y reflexivas.

Componer, presentar y criticar musica en clase: cada uno
de esos momentos contribuye a que las dimensiones del
aprendizaje creativo se articulen, en un proceso que se
transforma y se actualiza en su proceso. De esta forma, las
composiciones de los ninos reflejan los encuentros,
influencias y también las tensiones provocadas en la
negociacién intersubjetiva de ideas musicales y de formas
de participacion social en el aula a lo largo del proceso de
enseflanza y de aprendizaje (Beineke, 2015, pp. 55-56).

Se espera que tales experiencias en el aula a lo largo del
tiempo favorezcan la constitucion de comunidades de prictica
(Wenger, 2008), es decir, un grupo unido y dedicado en el
proceso de negociaciéon y significacion de sus practicas
musicales, compartiendo formas de hacer y pensar musica
que sostienen el aprendizaje creativo. Segiin Burnard (2013),
se trata de un enfoque emergente en las investigaciones en
educacién musical, ya que el concepto de comunidades de
practica configura una teoria que sugiere caminos para la
comprension de las practicas sociales desarrolladas en clase, a
través de los valores, acciones e interacciones entre profesores
y alumnos.

Reflexionando sobre investigaciones que tienen como
foco la creatividad en la educaciéon musical, Burnard (2004)
observa que se sabe bastante sobre la forma en que los
alumnos aprenden, sobre la secuencia de aprendizaje y como
se desarrollan como aprendices. Sin embargo, se conoce muy
poco sobre la perspectiva de los alumnos con respecto a su
propio aprendizaje. De acuerdo con la autora, se hacen
necesarias investigaciones que se dediquen a las voces y a las
percepciones de los nifios sobre el aprendizaje y también a las
concepciones de los profesores sobre el aprendizaje de los
estudiantes. Bajo esta dptica, mas que enfatizar el aprendizaje
musical relacionado a fases o edades, Burnard (2006)
propone que las investigaciones se concentren en las practicas
musicales de donde emerge la creatividad musical. De esa
forma se busca comprender la diversidad de practicas
musicales, las cualidades de interaccion y las relaciones entre
los individuos y sus ambientes sociales. El propio hacer
musical de los nifios, como senala esta autora, esta conectado
a las practicas musicales a las que ellos tienen acceso, asi que

cabe al proceso educativo ampliar esas posibilidades de
acceso y su comprension.

Con el desafio de buscar caminos que conduzcan al
didlogo y a la articulacién entre teorias en el campo de la
ensefianza y del aprendizaje creativo, y practicas pedagogicas
vividas en clase, se ha elaborado la metodologia que se
describe a continuacion.

Caminos metodolégicos
Las practicas musicales creativas no estan

consolidadas en los espacios escolares brasilefios, ni tampoco
estan previstas en los documentos curriculares de las escuelas
del Estado de Baviera (Minsiterio de Educacion del Estado de
Baviera, 2004), al sur de Alemania, donde se ha realizado
esta investigacion. Por esta razon, consideramos importante
realizar un trabajo que investigara las relaciones teoéricas y
metodolégicas implicadas en la planificacién vy
acompanamiento de proyectos de enseflanza y aprendizaje
dirigidos a las practicas creativas en educacién musical
escolar. Elaborando y desarrollando esos proyectos en la
escuela, buscamos construir un movimiento que parte de la
teoria hacia la practica y de la practica a la teoria en procesos
de teorizaciéon de la practica y, al mismo tiempo, de teorias
que se transforman en practicas (Watson y Crawford, 2015).

Ya se ha mencionado la naturaleza cualitativa de este
estudio de caso, pues lo que nos interesa es la singularidad del
caso en particular, sin intenciéon de generalizar resultados
(Stake, 2003). Como explica Sarmento (2003, p. 140, cursiva
del autor), en los estudios de caso, las investigaciones en las
escuelas encuentran la posibilidad del “estudio concreto de los
contextos singulares de accidn, las condiciones para la formulacién
de perspectivas, teorias y conclusiones de implicaciéon teérico-
practica de multiples valores de sentido”. El trabajo se
caracteriza ademas como investigaciéon participante,
integrando la investigacion y la accién en clase (Demo, 2008).
El diseno metodologico (figura 1) incluye la planificacion de
proyectos y la observacion de las clases de musica en la
escuela participante. En este proceso buscamos construir un
ciclo que parte de los estudios sobre el aprendizaje creativo
para la elaboraciéon de las planificaciones, pasando a la
practica en clase, cuyos registros producen datos que nos
permiten rever y ampliar fundamentos tedricos vy
metodologicos para la educacion musical. Es importante
destacar que en esta investigacion la planificacion esta basada
en la definicion de Vasconcellos (2012, p. 79, negrilla del
autor): “planificar es anticipar mentalmente una accién a
ser realizada y actuar de acuerdo con lo previsto”, es
decir, incluyendo la elaboracion y la realizacion. Esas
planificaciones generadas en la investigacion fueron llamadas
proyectos creativo-musicales®.
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Figura 1: Disefio de la investigacion.

De esa forma, los procesos reflexivos sobre la practica
educativa orientaron todo el proceso de investigacion,
entendiendo que la reflexién sobre las propias experiencias y
la busqueda de espacios compartidos de hacer/pensar musica
surgen como alternativas para una enseflanza orientada a los
significados construidos individual y colectivamente a partir
de experiencias musicales creativas. Como destacan Burnard,
Apelgren y Cabaroglu (2015), cuando los profesores se
dedican a la investigacién pueden apropiarse creativamente
de las relaciones entre accidn y reflexion, desarrollando nuevas
pedagogias.

El trabajo se ha realizado en colaboracién con la
profesora de musica del Instituto de Ensenanza Media
Maisach de Baviera (Alemania), con un grupo de quinto grado
con 21 alumnos y alumnas con entre 10 y 11 afios de edad,
de octubre de 2014 a julio de 2015. Los proyectos creativo-
musicales fueron elaborados por la investigadora en constante
didlogo con la profesora, observando los contenidos vy
tematicas previstos en el curriculo escolar y seleccionados por
la profesora colaboradora. Las clases fueron impartidas
conjuntamente por la investigadora y por la profesora.

Ademas, para conocer mejor el punto de vista de los
nifios sobre su proceso de aprendizaje, se les entregd un
cuaderno, llamado Cuaderno Musical Creatwo, que en este texto
llamaremos solamente cuaderno. En él, durante toda la
investigacion, los nifios tenian libertad para hacer apuntes
sobre las clases de musica, reflexionar sobre los procesos y
resultados de las actividades y otras cuestiones que
consideraran relevantes. Esos datos fueron transcriptos y
analizados manualmente. Inicialmente las categorias y temas
identificados en los escritos de los ninos fueron anotados en el
margen del texto. Ese proceso se ha profundizado
gradualmente a partir de las lecturas y relecturas del
material, con el objetivo de elaborar un esquema que
permitiera articulaciones conceptuales con el referencial
teorico de la investigacion.

A continuacion, se describen cuatro proyectos creativo-
musicales construidos y acompanados en la investigacion,
cada uno de ellos con una duracién de tres a cuatro clases de
cuarenta y cinco minutos cada una. Las clases tuvieron lugar
en el aula ordinaria y también en un aula de musica,
equipado con instrumentos musicales de percusion variados.
Esas actividades forman parte de planificaciones mas
amplias, que contextualizaban el trabajo en las clases de
musica. Cabe senialar que ha sido la primera vez que los
nifios han tenido la experiencia con practicas compositivas en
las clases de musica.

De la planificacion a la accién: los
proyectos creativo-musicales.

La planificacién de proyectos creativo-musicales
involucra la articulaciéon de principios pedagoégicos que
consideren el aprendizaje creativo, las practicas colaborativas
y el papel del profesor en ese proceso. Segun Tafuri (2006),
los resultados de las composiciones de ninos estan
fuertemente relacionados con la naturaleza de la tarea
solicitada, cuyo potencial creativo se maximiza en tareas que
incluyen restricciones, sin llegar a ser prescriptivas. Desde esa
perspectiva, Craft y otros (2008) consideran que en el
aprendizaje creativo siempre es un dilema y un desafio para
el profesor encontrar el equilibrio entre la iniciacién al
aprendizaje por el adulto y el nifio, pues mucha
determinaciéon por aquél restringe la autodeterminacién de
éstos y su capacidad de desarrollar sus propias ideas, mientras
la libertad excesiva puede confundirles o no permitirles
avanzar en aquello que ya son capaces de realizar por si
mismos.

Odena (2014) contribuye con principios que pueden
orientar el disefio de pedagogias dirigidas a las
colaboraciones creativas en clase. Entre ellos se menciona los
que son especialmente relevantes en esta investigacion: que
las propuestas involucraran desafios en niveles adecuados a
las capacidades de los nifios, proponiendo problemas que
tuvieran posibilidades reales de encontrar soluciones; y que
las actividades permitieran diferentes niveles de
estructuracion y de libertad de los nifios en decidir como
realizar el trabajo y de qué manera hacerlo. Los proyectos
buscaron también proporcionar oportunidades para que los
nifios expandiesen sus conocimientos técnicos y musicales
oyendo y analizando las composiciones de los compaiieros,
construyendo criterios compartidos de evaluacion de sus
propias musicas y también de otros repertorios (Odena,
2014). Bajo esta optica, las planificaciones asumieron una
dinamica bésica de trabajo: un momento inicial de
contextualizaciéon de la actividad realizado con todos los
alumnos, enseguida la divisién en grupos de cuatro o cinco
niflos para la realizaciéon de la propuesta de composicion vy, al
final, la presentacién de las composiciones para los
compaifieros, seguida de un andlisis y reflexién acerca de sus
producciones musicales.

El primer proyecto se intitulé «Palomitas Sonoras» y
tuvo como objetivo acercar a los nifios a algunas practicas
musicales del siglo XX, trabajando con patrones ritmicos
irregulares, ruidos y sonoridades de su entorno cotidiano
para producir musica. La propuesta estda basada en el
contenido de aprendizaje que prevé la experimentaciéon de
representaciones graficas de sonido, creacion de grafias
propias y analisis de los resultados (Bayern, 2004). Para
introducir el tema se propuso la lectura de partituras graficas
de Murray Schafer (1991) que exploraban una variedad de
texturas y ambientes sonoros, como la de una tormenta
seguida de un dia de sol. A continuacién, la propuesta de
composicién consistié en crear una pieza a partir de la
sonoridad de palomitas estallando, trabajando el tema de
forma ludica y acercandolo al universo de los nifios. Los
alumnos trabajaron en pequefios grupos y escribieron la
composicion utilizando variadas formas de notacion.

El segundo proyecto llevaba por titulo «Ver Musica, Oir
Imagenes», elaborado en asociacién con el contenido de
aprendizaje “Oir y comparar piezas musicales que asocian
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imagenes con musica” (Bayern, 2004, p. 129). En nuestro
proyecto los niflos compusieron musicas para imagenes del
libro Misturichos (Carvalho y Bueno, 2012) en donde en cada
ilustracion se mezclan dos animales diferentes. La propuesta
consiste en componer una musica para la ilustracion
pensando de qué manera las caracteristicas de cada animal
serian alternadas y mezcladas en la musica. Cada grupo de
ninos recibié una ilustraciéon diferente, sugiriendo la
exploracion de sonoridades que representaran la levedad del
vuelo de la mariposa y la ferocidad de la fiera; los saltos del
mono y el movimiento del caracol; el movimiento de la abeja
de flor en flor y el camello caminando lentamente en el
desierto. Seguidamente se apreciaciéon algunos movimientos
de El Carnaval de los Animales, de Clamille Saint-Saens. En este
momento, se incentivd a que los nifios relacionaran las
caracteristicas de la musica con las caracteristicas del animal
representado por el compositor.

En el proyecto siguiente, la propuesta consistid en un
«Viagje Musical» en el que se trabajé6 una canciéon de
capoeira, acompanada por percusiéon corporal y momentos
de improvisacién utilizando el cuerpo. De Brasil y las
influencias africanas en su mdusica, que representa
movimientos de lucha de esclavos contra los colonizadores
portugueses, el viaje siguié con una canciéon del Zimbabue
llamada Ie ie bore ie’ (Sodré, 2010). A continuacién se trabaj6
la historia de la «danza de las botas de caucho», creada por
negros esclavizados que trabajaban en minas de oro en Africa
del Sur, en siglo XIX. Como se prohibia la charla entre ellos,
los trabajadores se comunicaban por medio de codigos,
golpeando en las botas y moviendo las cadenas. De esa
practica nacié una danza muy energética y exuberante. Este
fue el tema de la siguiente actividad, la composicion de un
arreglo para la cancion, en el estilo de la danza de las botas
de caucho.

El dltimo proyecto, «Musicando Poemas», propuso la
composiciéon de canciones. Aqui la profesora selecciond
poemas de Heinz Erhardt, poeta, musico, humorista y actor
aleman ya conocido por los nifios. Los poemas eran cortos,
de cuatro versos, con tematicas divertidas, metaforas y juegos
de palabras que le dan un tono ladico. En grupos, cada uno
con un poema diferente, los nifios compusieron canciones
para los poemas y crearon arreglos con instrumentos para
acompanar la musica.

En esta investigacion, siguiendo orientaciones de estudios
acerca del aprendizaje creativo (Jeffrey y Woods, 2009), se
entiende que el papel de las profesoras es cuestionar, guiar y
expandir las ideas musicales de los nifios, buscando establecer
un ambiente de relaciones sociales que estimulen el dialogo,
el interés con el proceso de aprendizaje del grupo, la
colaboracién mutua, el compromiso de los nifios y la
valoracion de sus contribuciones en el proceso de
aprendizaje.

De estos proyecto nos preguntamos a continuaciéon qué
representan esas practicas para los nifios y de qué forma la
participaciéon en los proyectos creativo-musicales contribuyo
en la construccion de procesos colaborativos en el
aprendizaje creativo.

De los proyectos a los procesos
colaborativos en el aprendizaje musical
creativo

Primeramente, se destacan las expresiones utilizadas por
los niflos para describir el trabajo en las clases de musica vy,
mas especificamente, los proyectos de composicién: alegre,
divertido, cool, bonito, loco, gracioso, con fantasia,...
revelando una actitud positiva con relaciéon a las clases.
Participar de las clases y componer musicas en grupo son
actividades vistas como placenteras por los nifios. En general,
el grupo se mostraba motivado también en otras asignaturas,
ya que iban a clase con disposicion y alegria. Esa postura se
mantuvo durante la participacién en los proyectos creativo-
musicales: los nifios estaban muy involucrados con las
propuestas desde el comienzo de la investigacion. Trabajar en
pequefios grupos tampoco era una novedad para ellos, ya
tenian equipos organizados, en dos configuraciones
diferentes, formando cuatro o cinco grupos.

En los primeros trabajos de composicion, se observo que
los debates entre los niflos tenian como tema principalmente
qué hacer. No sabian exactamente qué se esperaba de ellos,
intercambiaban ideas, pero no llegaban a un acuerdo. En
todo momento uno o dos nifios preguntaban a la profesora o
a la investigadora si el trabajo se podria hacer de esa o de
aquella manera, o si entre las ideas de uno u otro compaiiero,
cual era la «correcta». Cuestiones musicales, aunque
presentes, no eran el eje de las discusiones. En las primeras
presentaciones para todo el grupo, varios nifios se
avergonzaron, y veian con curiosidad las composiciones de
los otros grupos. A lo largo del afio, se mostraron motivados,
felices, dedicados y cada vez mas confiados en la capacidad
de hacer sus propias musicas.

Desde el inicio fue muy interesante observar la variedad
de 1ideas presentadas por cada grupo para la misma
propuesta. Por ejemplo, en la composicion con el tema de las
palomitas, algunos grupos trabajaron con la idea de paisaje
sonoro, explorando irregularidades ritmicas con los
instrumentos, o comenzando con el sonido de echar las
palomitas en la olla, mezclarlas, y después los estallidos, cada
vez mas fuertes y densos, disminuyendo poco a poco; otro
grupo cred una melodia cantada siempre con la misma silaba
y acompanada de percusion, y otra idea presentada fue una
cancion en la cual la letra trataba sobre palomitas. Cada
grupo escribi6 la partitura de su musica en una lamina
transparente, que fue proyectada en la pared durante la
presentacion. Todos se esforzaron por leer la partitura
grafica, lo que de cierta manera les dejé mas enganchados en
la presentacion de los trabajos.

Las primeras presentaciones con la variedad de ideas
traidas por los grupos ya ampliaron las ideas de los nifios
sobre las maltiples posibilidades de realizacion de la misma
propuesta. Presentaron diferentes respuestas para el mismo
«problema», y todas ellas eran posibles. La diversidad de
respuestas para las propuestas de composicién se mantuvo a
lo largo del trabajo durante todo el afio. Sin embargo, se
modific6 la forma en que trabajaban los grupos: los nifios ya
no sentian mas la necesidad de preguntarles a las profesoras si
lo que hacian era «correcto» o no, y asi el repertorio de ideas
musicales se amplio, los debates en grupo tenian foco cada
vez mas en aspectos musicales, implicando la toma de
decisiones estéticas. De esa forma, las composiciones de los
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nifios reflejaban los encuentros, influencias y también las
tensiones provocadas en la negociacién de ideas musicales a
lo largo del proceso de ensefianza y de aprendizaje.

El momento de las presentaciones en grupo también se
modifico) progresivamente: en lugar de mirar con curiosidad
los trabajos de los compafieros, cada vez mas los niflos
miraban de forma critica las composiciones, buscando
percibir qué era «nuevo» y «original» en cada trabajo, con
criterios que se establecieron y ampliaron en cada propuesta
nueva. Se observo que el grupo construyé colectivamente
ideas sobre coémo se puede componer una musica
colaborativamente y cada vez se involucraban de forma mas
intensa en ese proceso. lal observacion coincide con la
conclusiones de Mardell, Otami y Turner (2008), que sefialan
que cuando los nifios tienen espacio para compartir sus ideas
y reflexionan al respecto, pueden construir un cuerpo de
conocimiento colectivo sobre el objeto en cuestion,
permitiendo que sigan modificando y afiadiendo ideas y
construyendo comprensiones colectivas sobre como trabaja
el grupo. De acuerdo con Burnard y Haddon (2015), la
creatividad en grupo depende de un sistema compartido de
convenciones creativas. En este sentido, se observa que los
momentos de composicién en grupo y las presentaciones a
los compaitieros desempenan un importante papel para el
desarrollo de los procesos colaborativos de composicion
musical, pues contribuyen a la construcciéon de un sistema
compartido de ideas en cada grupo que sostienen el
aprendizaje creativo.

El trabajo realizado en pequefios grupos para producir
algo o resolver un problema motivé la participacion
colaborativa de los estudiantes. Como explican Jeffrey y
Woods (2009), los participantes trabajan a partir de una
explosion de ideas e interacciones que dan soporte a sus
realizaciones. En ese proceso se negocian ideas y decisiones
tomadas por el grupo que hace sus elecciones participando
de forma activa en la construccion del aprendizaje. Trabajos
en grupo que posibilitan la interaccién de los ninos con los
companeros motivan sus intereses, convirtiéndose en un
aprendizaje mas relevante, placentero y significativo (Jeffrey y
Woods, 2009).

En cuanto al aprendizaje de los nifos en las actividades
de composicion, es importante, como menciona Burnard
(2004), reflexionar acerca de la percepcion de los alumnos
sobre su propio aprendizaje, ya que muchas veces sus
perspectivas difieren bastante. Los cuadernos daban algunas
pistas en este sentido: “aprendi a componer una canciéon con
mi grupo”; “aprendi con los compafieros”; “aprendi a
trabajar mas con los demas”; “aprendi que somos un equipo,
trabajamos todos juntos, somos un grupo”; y aprendi a
“hacer musicas por nosotros mismos”. Los escritos de los
niflos parecen indicar, como observa Burnard (2004), que
para los nifios el aprendizaje ocurre cuando hay interacciéon
entre ellos, en los procesos sociales creados en los grupos y en
los momentos en que pueden tomar sus propias decisiones.
En otras palabras, el aprendizaje ocurre, segin los nifios,
cuando tienen el control sobre su propio aprendizaje.

Cuando se refieren a las profesoras, los alumnos relatan
con alguna frecuencia que hicieron muchas cosas «con» el
grupo, destacando la idea de que la clase no sucede de forma
unidireccional, de la profesora hacia a los alumnos, sino
como un proceso de hacer algo juntos, colectivamente.
Parece que esa percepcion tomo consistencia entre los nifos

porque a medida que se sentian mas seguros para realizar las
actividades de composicion, desarrollaron su autonomia.
Inicialmente, las expectativas de los nifilos cuando
presentaban sus trabajos estaban mas dirigidas a la respuesta
o evaluacion que las profesoras harian de su composicion vy, a
lo largo del afio, empezaron a ver sus mdsicas mas como
resultados de un trabajo colectivo que le daba sentido a todo
el grupo. Ese proceso es bastante significativo cuando se
entiende la escuela como espacio volcado a la formacion de
ciudadanos criticos, autbnomos y actuantes en la sociedad.
Como explica Martinazzo (2005), el proceso de
entendimiento compartido esta en la base de la constitucion
de construcciones sociales y pedagogicas, emancipatorias y
democraticas. Trabajos de esa naturaleza demandan tiempo
y continuidad en la participacion en proyectos que valoren y
favorezcan la autoria, la colaboracién y la colectividad.

Consideraciones finales

Los proyectos creativo-musicales fueron elaborados
atendiendo a las orientaciones y contenidos de la propuesta
curricular para este nivel de enseflanza en el Estado de
Baviera, vistos desde la perspectiva de una investigadora
brasilena. Aunque en estos documentos no se enfatizan y ni
siquiera estan previstas actividades de composicion, al mismo
tiempo estan abiertos lo suficiente como para hacer posible su
articulacion con referentes teéricos del aprendizaje creativo.

La participacion de los nifios en los proyectos creativo-
musicales parece haber contribuido a la construccién de una
educacion musical relevante y significativa que abre nuevas
posibilidades y amplia sus horizontes musicales. Esa
perspectiva se puede observar en el discurso de un nifio al
relatar acerca de lo que mas le gust6 en las clases: “muchas
cosas fueron posibles a partir del trabajo que hicimos”.

En el proceso de aprendizaje creativo, el aprendizaje
musical de los nifios supera el aprendizaje de habilidades y
conceptos musicales, incluyendo también aprendizajes acerca
de los propios procesos colaborativos. En este sentido, las
reflexiones sobre los trabajos realizados en clase, en especial
sobre la manera en como los nifios han cambiado sus formas
de participacion en la realizaciéon de composiciones en grupo,
sefialan en esta direcciéon. Esto provoca un alto sentido de
pertenencia y compromiso mutuo en el cual se basa el
aprendizaje creativo.

La metodologia de investigacion utilizada parece haber
sido adecuada a los objetivos de la investigacion, favoreciendo
la aproximacién y la articulacién entre teorias y practicas
pedagbgicas, en procesos circulares de accion y de reflexion,
de planificacién, practica en clase, registro, investigacion e
intentos de teorizacion. En este sentido, es importante
destacar los limites de este trabajo, que no permite la
generalizaciéon de resultados y que tampoco se propone
prescribir estrategias metodologicas para la ensefianza de la
musica. Sin embargo, se entiende que la continuidad de
estudios de esa naturaleza puede favorecer la construccion de
nuevas miradas, fundamentos tedricos y perspectivas
metodologicas para la educacién musical en un contexto

global.
Notas

! La ciudadania se entiende aqui como “participacion social y
politica, asi como ejercicio de derechos y deberes politicos,
civiles y sociales, adoptando, en el dia a dia, actitudes de
solidaridad, cooperacion y rechazo a las injusticias,
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respetando el otro y exigiendo para si el mismo
respeto”(Secretaria de Educacdo Fundamental, 1997, p. 69).
2 Los Pardmetros Curriculares Nacionales -PCN- (Secretaria
de Educagao Fundamental, 1997) son documentos de
referencia que no son obligatorios.

3 Esas reflexiones provienen del proyecto de investigacion
posdoctoral desarrollado en el Instituto de Pedagogia Musical
de la Universidad Ludwig-Maximilians de Munich, en
Alemania, en colaboracién con la Universidad del Estado de
Santa Catarina, en Brasil. Proyecto financiado por la
Coordinacion de Perfeccionamiento de Personal de Nivel
Superior (CAPES) del Ministerio de la Educacién, Brasil.

* En esta investigacion la expresion «proyectos creativo-
musicales» se ha adaptado de la definicion de «proyectos de
trabajo», por Hernandez y Ventura (1998), pero aqui el foco
esta especificamente en la tematica de las practicas musicales
creativas. Segiin Hernandez y Ventura (1998, p. 61), los
proyectos de trabajo consisten en una forma de organizar los
conocimientos escolares, buscando favorecer la creacién de
estrategias de organizaciéon de los conocimientos escolares en
relacion al tratamiento de la informacion y a la relacién entre
diferentes contenidos alrededor de problemas o hipétesis que
faciliten la construcciéon de conocimientos significativos por
los alumnos.

5 Una traduccioén libre del titulo seria: Vea el milagro que somos.
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